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Marina
Castaneda

Curadora

En la obra de mi abuelo, Alfredo Castare-
da, la frontera entre la palabra y la imagen
se desdibuja conscientemente, fusionando
poesiay pintura en un solo lenguaje artisti-
co. El solia decir: “A veces escribo, a veces
pinto, me entra una doble personalidad”,
y cada vez que observo sus obras, percibo
como esa dualidad se entrelaza en cada
pincelada. Esta exposicién busca homena-
jear a Alfredo Castafieda tanto como poeta
como pintor.

Al comenzar una obra, mi abuelo no distin-
guiaentre el acto de dibujar y el de escribir;
ambos procesos fluian juntos, nutriéndose
uno al otro en un ciclo creativo continuo.
Para él, el arte no era solo una expresion,
sino un viaje de autodescubrimiento.
Comenzaba dibujando, dejando que sus
trazos lo llevaran a lugares inesperados,
a personajes que cobraban vida ante sus
ojos. Cadalienzo eraunaventana asumun-
do interior, reflejando sus pensamientos
mas profundos.

La actividad de pintar y escribir, esas for-
mas de comunicacion silenciosas, nos per-
mite explorar y conocer aspectos de no-
sotros mismos que a menudo permanecen
ocultos en el ajetreo del dia a dia. A través
del arte, expresamos lo que no podemos o
no queremos decir en voz alta, revelando
facetas de nuestra personalidad y emo-
ciones profundas. Alfredo Castafieda, en
cada uno de sus cuadros, ofrecia una ven-
tana a sus diferentes personalidades, a sus
diversos “yo”. En su arte, exploraba multi-
ples aspectos, utilizando el lienzo como un
espejo para reflejar y examinar sus pens-
amientos, sentimientos y contradicciones
internas. Su trabajo no solo capturaba la
realidad externa, sino también la compleji-
dad de su mundo interior.

En la obra de Castafeda, cada trazo de su
pincel es como una palabra en un poema,
cargado de significado y emocién. Del mis-
mo modo, cada verso que escribe evoca
imagenes vividas que podrian ser plasma-
das en un lienzo. Esta interaccion entre la
poesia y la pintura enriquece sus obras,
dotandolas de una profundidad y comple-
jidad que trascienden las limitaciones de
cada medio por separado.

Asi que, cuando me sumerjo en el mun-
do de su arte, me siento transportada a
un lugar donde el tiempo se detiene y la
imaginacién corre libre. En cada obra de mi
abuelo, encuentro no solo su talento como
artista, sino también su corazény su alma.
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Alfredo Castaneda
o la elocuencia del
silencio

Como lo sostiene el filésofo hispano-mexica-
no Luis Villoro en su ensayo “La significacion
del silencio”, tal vocablo no debe entenderse
como la mera ausencia de sentido, sino como
un hiato discursivo cargado de atributos
semanticos tan expresivos o mas que la pa-
labra.

En su célebre conferencia dedicada a la
poesia de nuestro pais, Xavier Villaurrutia
dice que “el mexicano es por naturaleza silen-
cioso [...] Si no sabe hablar muy bien, sabe en
cambio callar de manera excelente”. Y hace
unrecorrido por la presencia del silencio, o de
sus manifestaciones vicarias -la contencion,
la elusion, el eufemismo y hasta la mentira-,
en nuestra tradicion lirica.

Sor Juana le dice al amado en sus liras de au-
sencia “Gyeme sordo pues me quejo muda’, y
en uno de sus sonetos de amor y discrecion
proclama, si bien con palabras, que el silen-
cio es mas elocuente que el verbo; que, en el
amor, el silencio tiene la palabra: “Esta tarde
mi bien cuando te hablaba / como en tu ros-
troy tus acciones via / que con palabras no te
persuadia / que el corazén me vieses desea-
ba.... Ramodn Lépez Velarde canta a la patria,
a la Suave patria apenas salida de la aspereza
revolucionaria, no con la trompeteria propia
de los poemas heroicos, sino “con épica sor-
dina” y desde “el intimo decoro”. Amado Ner-
vo denomina un poemario de su autoria En

voz baja, y Enrique Gonzalez Martinez titula
otro suyo Silenter ... El propio Villaurrutia,
en el Nocturno en que nada se oye, define el
pulso de sus sienes como “muda telegrafia a
la que nadie responde.”’

He recurrido a la tradicion lirica mexicana
para hablar de la obra pictérica de Alfredo
Castaneda no sélo porque él también ejerce
la poesia, sino porque su pintura es poética
en el sentido mas amplio de la palabra: su
belleza -que también puede ser convulsa,
como queria André Breton-, provoca en el
espectador, como toda verdadera poesia,
una respuesta inefable que ilumina con
pristina claridad las zonas oscuras del alma.

Nadie pensaria que la pintura es un arte ver-
bal o discursivo, aunque muchos pintores,
en sus cuadros, “cuentan” historias, “aluden”
a leyendas, “escriben” alegorias, “discurren”
por pasajes histéricos o mitolégicos... Cier-
tamente, los cuadros “hablan”: oimos el
tremebundo batir de las olas en los naufra-
gios de Turner, la algarabia retozona de los
banistas adolescentes de Soralla, los alari-
dos de las mujeres vy el relincho del caballo
del Guernica de Picasso, por no hablar de
El grito de Edvard Munch ... Lo excepcion-
al, mas bien, es retratar el silencio y lo que
el silencio dice. Ante la Gioconda de Leon-
ardo enmudecemos porque su tan aludida
sonrisa enigmatica nos impone su mutismo.
Ese silencio lo he “oido”, por ejemplo, en los
cuadros de Paul Delvaux, en los que pre-
domina el sigilo estatuario y nocturno no
obstante que los personajes se ubiquen en

Gonzalo Celorio



una estacion ferroviaria, caracterizada por su
ruidosa sonoridad. Lo he “oido” también en la
pintura de René Magritte, tan cara a Castarie-
da, en la que los objetos, reproducidos con
precision realista, nos “dicen” lo que no son, lo
que ocultan, lo que callan.

Ese silencio se oye, si, como en el cuento
“Luvina” de Juan Rulfo:

[...] Ota el resuello de mi mujer ahi a mi lado:
-39ué es? -me dijo.
-3Qué es qué? -le pregunté.
-Eso, el ruido ese.
-Es el silencio [...]

Pues bien, los cuadros de Alfredo Castarieda
podrian caracterizarse por el misterioso silen-
cio que emanany por la consecuente apertura
de susignificacion intimay profunda.

Su Libro de horas, de reminiscencias medi-
evales, en el que se dan cita su pintura y su
poesia, se abre con el cuadro Nuestro secre-
to. En él, su recurrente personaje barbado de
mirada demandante, nos hace complices, con
el indice sobre los labios, de un secreto que
cada espectador podra entender a su mane-
ra sin que su apertura semantica obnubile la
significacion predominante de la confiden-
cialidad. Se trata de una pintura de formato
pequefo, como conviene a la intimidad que
quiere transmitir. El “protagonista” solitario,
vestido de negro hasta el sombrero, se prote-
ge, se resguarda o se esconde tras un viejo vol-
umen de lomo sobredorado con tejuelos igual-
mente mudos, salvo por el nimero dos escrito

en romanos, que sugiere (perdén: a mi me
sugiere) una ortodoxia subvertida de angel
caido en el pecado. El personaje tiene unas
pequenas alas, menos de angel, por cierto,
que de libélula, incapaces de emprender el
vuelo. Pero esta es mi “lectura’, personal e
intransferible, que podria sumarse a todas las
lecturas de quienes contemplan esta obra.
No se trata de un lenguaje alegérico, univoco
por definicién, sino de un lenguaje simbdli-
co, abierto a la multiplicidad de sentidos. El
cuadro remueve en el espectador su inapel-
able complicidad y lo conmina a la reaccién
de su propio mundo interior. No en vano, el
titulo de la obra contiene un pronombre in-
cluyente: nuestro secreto.

He elegido esta pintura en particular para
recorrer la obra de Alfredo Castaneda, por
su caracter paradigmatico. Pero las carac-
teristicas que he advertido en ella pueden
hacerse extensivas en lo general a su pintura
y también a la obra poética que, sin restarle
autonomia, laacompana.

En el cuadro Con Tonantzin, de explicita
referencialidad prehispanica que alude a la
madre por antonomasia, identificada en la
Colonia con la Virgen de Guadalupe, que es
cifra de nuestra nacionalidad, Castafneda se
“autorretrata” saliendo del claustro materno
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de una mujer prédiga en la multiplicacion de
sus senos nutricios. El poema adyacente es
un manifiesto de la introspeccion, segun el
cual se ve mejor de cara a la pared y miran-
do sélo con el rabillo del ojo para descubrir el
sentido de las “palabras nunca pronunciadas.’
Ese silencio esta presente aun en un cuadro
que representa una pequeia orquesta que
toca instrumentos de viento y percusiones y,
sin embargo, no se escucha. No en vano la
obrase titula Musica callada.

No es la suya una pintura racional mas que en
la medida en que lo es la poesia. En su cuadro
El juego con D. Leonardo hace una parodia
ciertamente ludica de El hombre de Vitrubio
o Estudio de las proporciones ideales del cu-
erpo humano, presentando a su constante
protagonista con tres piernas y tres brazos,
con la cabeza cubierta por su prototipico
sombreo que oculta la cabeza, cubierta por
su prototipico sombreo que oculta la cabe-
za, es decir que descarta el pensamiento ra-
cional, mientras florece en el centro mismo
del circulo ideal el corazén. Es como “la voz
escondida en el centro del espejo” de su po-
ema Hora de renacer que escolta su cuadro
precisamente titulado En busca del corazén,
en el que se sustenta su “poética”, el desid-
eratum de su pintura: la transformacion del
amor y la sensibilidad, representadas por un
corazén que destila su pintura roja -la san-
gre- en obra de arte. Una derivacion de este
concepto es su cuadro Nuestro amor, en el
que durante el coito se confunden, o mejor
se funden, la barba del hombre con la cabel-
lerade lamujer.

Castaieda vuelve a la exaltacion del silencio
en su cuadro Locura compartida. La locura,
que los surrealistas reivindicaron como la
Unica, verdadera y profunda cordura (“No
sera el miedo a la locura lo que nos haga ba-
jar la bandera de la imaginacion” es el apo-
tegma con que André Breton abre el primer
Manifiesto surrealista) une a los amantes a
despecho de las palabras, que, como en el
soneto de sor Juana, enmudecen. Es La hora
decallar:

‘1ii y yo estamos de acuerdo,
pero no hacemos

mads que hablar

v nuestras palabras

nos separan

A lo largo de toda su obra, Castafieda nos
conduce “por el sendero oculto entre el decir
de las palabras”:

Muy pequerio es el silencio
escondido en el minuto

en que se abre la puerta
del secreto de la creacion.

Palinodia

He ultrajado en estas paginas el sentido de la
obra de Alfredo Castafieda. He puesto en pa-
labras lo que debié haber permanecido en el
silencio. Las resonancias de sus obras en cada
uno de quienes las miran son inescrutables.
Paraddjicamente, la infinita diversidad de mi-
radas constituye la hondura de su silenciosa
significacién primigenia.






Alfredo Castaneda
Tturbide nacio

en La Ciudad de
Meéxico el 18 de
febrero de 1938,
hijo de Alfredo
Castaneda Andreés
v de Clara Iturbide
Oseguera.

Crecio en el seno de una
familia amante del arte,
rodeado de personas que
pintabany escribian.
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Desde muy temprana edad Alfredo mani-
festd su gran aficién por la pintura, se man-
tenia atento, observando y escuchando
cualquier conversacion relacionada con el
mundo del arte.

En 1954 conoce al pintor valenciano Ruano
LLopis, conocido por su pasion por el mun-
do taurino. Més tarde, con 17 anos, Alfredo
llegé al taller del pintor espafol José Barda-
sano en busca de profundizar e indagar en
las diferentes técnicas artisticas. “Con él
aprendi a ver todos los colores que normal-
mente no ves porque no eres consciente.
Bardasano me ensefié a mirar con atencion,
a observar los verdes de la naturaleza, en el
cielolos azulesy grises, a buscar los violetas
y los amarillos del horizonte”.

En 1956 Alfredo ingresa en la carrera de
Arquitectura en la Universidad Nacional
Auténoma de México, donde conocié al ar-
quitecto, pintor y escultor Matias Goeritz.
Con él adquirié una vision distinta, una
visién mas poética, otro angulo de la filo-
sofia, la magia, el poder volar con la imag-
inacién. “Goeritz me ayudd a encontrar mi
camino”

En 1959, Alfredo interrumpe sus estudios
para realizar un viaje a Europa. Sentia la
necesidad de salir de México, para ampliar
su mundo y conocer diferentes culturas.



Alfredo regresa a México y termina la car-
rerade arquitecturaen 1964 yentregaasu
padre el titulo diciéndole que habia cump-
lido con lo establecido y era momento de
seguir su pasion y dedicarse a la pintura.

En 1967 se cas6é con Hortensia de La
Barrera, con quien tuvo tres hijos: Alfre-
do, Ibiza y Adrian. Para Alfredo la familia
siempre fue lo primero, disfrutaba de la
gastronomia de su mujer Hortensia, y de
las largas sobremesas con sus familiares y
amigos.

A principios de 1968 Alfredo comienza a
preparar su primera exposicién de la mano
de Inés Amor en la Galeria de Arte Mexi-
cano.

En 1969 participd en la exposicién colecti-
va The Mexican Mystique, en la Galeria J.
Walter Thompson de Nueva York.

En 1971 hizo la primera muestra individual
en Lambert Gallery de Los Angeles, Cali-
fornia, EEUU. Al mismo tiempo participd
en la Exposicion Der Geist des Surrealis-
mus, en Colonia, Alemania. Expuso junto
con Leonora Carrington, Alberto Gironella
y Wolfgang Paalen.

En 1972 expone en el Museo de Arte Moder-
no y en diferentes lugares, como en el Pala-
cio de Bellas Artes de la Ciudad de México;
en la ciudad de Monterrey, en el Colegio de
México, Al mismo tiempo colaborailustrando
varios numeros de la revista Dialogos.

En 1980 viaja a la ciudad de Wilmington, en
el estado de Delaware donde reside un ano.

En 1991 viaja a Madrid, Espana, y en familia
deciden quedarse a vivir en Madrid. En 1993
su obra se presenta en la feria ARCO de Ma-
drid, en donde logra destacar por su propues-
tatematica. Alfredo no deja nunca de investi-
gar, leer, aprender etc...

Hasta el afio 2009 continta pintando y ex-
poniendo sus obras en México, Nueva York y
El Salvador con la sefiora Rhina Avilés en La
Galeria Espacio. Este mismo afo presenta su
exposicion en la ciudad de Barcelona titulada
“De lo Real”, siendo su tltima muestra.

Alfredo Castaneda fallecié en Madrid el 15
de diciembre de 2010.

Biografia de
Alfredo
Castlaneda
Iturbide

(Ciudad de México 1938 - Madrid 2010)



Pintar, es como hablar, pero sin saber exactamente a quién, ni cuando.
Por eso al pintar no se pueden decir tonterias.

Pintar, a veces, es decir cosas de uno mismo.
Pintar, a veces, es decir cosas de nosotros mismos.
Pintar, a veces, es guardar silencio.

Pintar es decir con lineas, formas planas y colores,

aquello que no es posible decir,
sin lineas, formas planas o colores.

No.12



Pintar es interpretar,
Pintar es no olvidar,
Pintar es rescatar,
Pintar es protestar,
Pintar es comunicar
Pintar es manifestar,

Pintar a veces es PIN'TAR.

Alfredo Castaneda Iturbide
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Santo rey, 2008
Oleo sobre lienzo. 80 x 80 cm.






Hortensia

Hay una palabra que siempre he deseado,
pronunciar aplicandola a una mujer.

COMPANERA.

Compariera es mas que mujer,
es mas que madre,

es mas que amiga,

es mucho mas que amante.

Y es todo junto.

Compaiiera puede serlo la novia.
Lo debe ser la esposa.

T vas a ser mi compaiiera, lo quiero.
Lo pido a Dios.

Ayudame a conseguirlo.

Para empezar, alégrate.

Para empezar yo me alegro.

En el cruce de todos mis sentidos, 1990
Oleo sobre lienzo, 80 x 75 cm.
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Corriendo riesgos, 2007
Oleo sobre lienzo, 80 x 80 cm. No.19






Al fin,

desde aqui
sin prisa,

recoszfac{gol — U
en mis palabras
(las de ayer) / n

miro hacz’a.dentm; C 0 l 0 T
diferente!

Aqui con lo mio, 2005

Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre papel. 48 x 49 cm.
Edicion de 30 + P/A
Editado por Juan José Torralba Taller Juan José Torralba, Espana
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Acordancia en ti sostenido (Ars magnali), 2000
Grabado sobre papel. 73 x 78 cm.

Editado para para la reinaguracion del érgano del
Conservatorio Nacional de México. Edicion de 100 + P/A
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La Ultima Jugada, 2010
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Oleo sobre lienzo. 90 x 90 cm.

Coleccioén privada
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SOMOS

uno, todos,
cuando callamos.

todos, cada uno,
cuando rezamos.

tres, cuando los demas nos
hemos ido a emborrachar.

Los s0omos nosotros

muchos, cuando
estamos de acuerdo,

e cuan

/

pocos,
casi stempre.

Qu

2

El guardian de lo pequeiio, 1993
Oleo sobre madera. 36 x 23 cm.
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CON'MI
CAMINO POR
RECORRER.

CON EL TIEMPO
AMIGO EN MIS.
ESPALDAS; ASI

PINTAME
MORDIENDO

UNA MANZANA.

;PIN'TAME
POR DIOS!

AST CON'MI
GUITARRA DEL
DOMINGO.
CON MI CASA
ENTRE LOS PIES.

PIN"ITAME SENTADO.

EN DONDE
ESTAMOS
DIARIAMENTE.

UN PAR DE LETRAS
DE CAMBIO;
PERO TODO AQUI,

ACOSTADO
Y DE PIE
ESCUPIENDO.



A flor de piel, 1990

Serigrafia sobre papel. 58.5 x 41 cm.
Edicién 50 + P/A

Editada por Ernest de Soto Workshop
Taller Ernest de Soto, USA







YO VERONICA, 1992

Oleo sobre madera. 60 x 60 cm.
Coleccioén privada

Cuando callo, ninguno de nosotros tuvo deseos de
moverse, ni de hablar, ni de aplaudir, pues todos
viviamos conlas palabras que acababamos de escuchar
y permanecian en lo mds adentro de nosotros.

El fue el primero en romper con ese estado de éxtasis
colectivo al ponerse de pie v gritar.
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Murmullo de otofio, 2010
No.34 Técnica mixta, dibujo. 48 x 57 cm.
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en silencio nos
habla nuestro Yo.

it Su corazon compartido
marca el ritmo
00 del despertar v del
desde el fuego florecimiento.
perenne vigilando, 000

Con la mano
en el pecho

Debate en rojo, 1995
No.36 Técnica mixta, dibujo, 25 x 22,5 cm.
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Celebracion, 1994
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0,2005

al aguafuerte
inta sobre papel. 55 x47 cm.

de 30+ P/A

o de Lazar

w T+

Regre

Grabado

y agua

c

Edicié

José Torralba
José Torralba, Espaiia

por Juan
Juan

o

Editad

>

Taller

Tu mirada y la
mazia se parecen
cuando

vemos el sol.

Tu mirada v la
mia se¢ parecen
cuando

vemos el mar.

Tu mirada y la
mia sc¢ parecen
cuando

le veo vy me ves.
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Hoy fuimos diferentes,
hace un rato éramos diferentes.

Hoy fuimos diferentes
sabiendo que éramos los mismos.

Fue hermoso.

Ojala otro dia seamos
diferentes (mejores también)

Ahora, aqui,
escribiendo vuelvo a ser el mismo.

(Yo para mi,
siempre soy el mismo)

Alguna vez
escribo para li.

Perddn y florecimiento, 1988
Oleo sobre lienzo. 50 x 40 cm.









HAS VIV OIATIN N7 ONTS

PARA MI UN FIN:

3

S SINO

= AMO

— PARA

S VIVIR

gl :
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SPINTO PARA VIVIR
NO VIVO PARA AMAR

'Algo me esta haciendo falta, 1993
Oleo sobre lienzo. 20:x 20 ¢m.



Para hacerse invisible Il, (La puerta) 2007

Oleo sobre lienzo. 40 x 40 cm.
Coleccién privada

donde

el‘
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sQuién te dijo semejante 605a3

que debes matar a tu padre para ser (it mismo?é
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Camino largo,

sediento,

Camino largo,

presiento,

Que va va a

florecer,

Que yva va a

aparecer,

el tiempo del agua,

de la fuente.

uienes andan por ahi, 1971



Desde cuando
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Porque voy a sacar juventud de mi pasado, 1984
No.50 Lapiz sobre papel. 34 x 34 cm.






Coleccion privada
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Diptico, esperando para partir, 2009

Oleo sobre lie 120 120 cm.
C I 6n privada
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Para llegar, 2003

Oleo sobre lienzo. 40 x 40 cm.
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Ya en silencio
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El hombre de las condecoraciones, 1967

Oleo sobre lienzo. 90 x 70 cm.
Coleccioén privada
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COMO TES T[GO&

Musica callada, 2003
Oleo sobre lienzo. 120 x 120 cm.










Peticién o San Cristobal, 1991

Oleo sobre lienzo. 61 x 50 cm.
Coleccién privada
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Sentado en mi tristeza, 1988

Oleo sobre lienzo. 35 x 30 cm.
No.68 Coleccidn privada












i)
Supieramos

al
g& »

direccion

del.
viento.

2003
0.80x80cm.

Fuga al amanecer,

Oleo sobre lienz
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Ay! Si pudiera salir, 2008
Lapiz sobre papel. 8 x 12 cm.
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Con los signos escapados, 2004

No.76 Oleo sobre lamina de poliester. 38 x 40 cm.









Conla

v los codos hincados S por
en el no saber st acaso...
las manos
pregunto. M pero pregunto
Pregunto, como por lo que no puede
siempre, ser contestado

por lo que ésta escondido
desde dentro

Mensaje, 2005
Oleo sobre tela. 100 x 81 cm.







l / arbol

Tu
;Y. vivo!

U na cancion con final tristecillo

en el campo ries



Tus ojos me miran o tus 0jos

Se miran en los mios Tus maHOS cooe

Y los mios en los tuyos

Descubren un espacio m bOCa

Que es mio al cual pertenezco

e Y tu vientre...

Soledad M de Villanarciso, 1973

Oleos sobre lienzo. 90 x 80 cm.
No.82 Coleccidn privada
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Oyente No. 2,1979

Serigrafia sobre papel. 25,5 x 25,5 cm.
Edicion de 90 + P/A



Cuando llegamos a la orilla del
mar se presentia el cambio.

Nuestras miradas no estaban fijas
en nada a pesar del espléndido
espectdculo que tentamos delante.

El viento parecta salir de entre nosotros
v los sonidos de la tarde rebotaban en
nuestros cuerpos sudorosos para confundirse

en un zumbido grave v permanente.

Ahora que el sol empieza
a ocultarse, el agua nos
llega va a la cintura y
avanzamos todos en una
sola direccion.

El cambio se ha
operado al fin.

Ubicacion en el espejo, 2007
Grabado al aguafuerte y aguatinta sobre papel
No.86 Edicion de 30 + P/A
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Cuando
callo

ccmtdo
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ausente.

Nuestro secreto, 1999
Oleo sobre cubierta de libro. 21 x 28 cm.
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Un
pensamiento

para

Hortensia

Un pensamiento para Hortensia, 1999
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Instalacion: anécdota de Alfredo y Leonora.

En alguna de las famosas sobremesas de
Alfredo Castaneda, alcancé a escuchar una
anécdota que habia sucedido anos atras en
Cuernavaca, México. Donde residieron del
81al91.

Recuerdo parte de la historia de la sigui-
ente manera: Leonora Carrington y mis
abuelos Alfredo y Hortensia, solian que-
dar para comer en la terraza que habia en
el jardin de su casa, ya fuera para comer,
charlar, dibujar, beber vino y disfrutar del
arte de todas las maneras posibles.

Mi abuelo, al igual que algunas personas en
Meéxico, solia escupir un chorrito de vino al
suelo por los que ya no estan. Leonora, por
su parte, mojaba sus dedos en la copay sal-
picaba endireccién al Cerro Del Tepozteco
en honor alos dioses.

En unade estas ocasiones, jugando, pintan-
do con lapices sobre papeles sucios e inclu-
so servilletas nacié este poema.

Como mi recuerdo era vago, quise saber
los detalles de la historia y asi me lo com-
partié mi abuela Hortensia, hace no mucho
tiempo.

Y asi se la cuento yo a ustedes, como un
recuerdo bonito, incluso gracioso de to-
das esas tardes de sobremesay el arte que
salia de ellas incluso sin buscarlo.

Ibiza Castafeda

Inconcluso. Sin titulo, 1990
Oleo sobre lienzo. 90 x 80 cm.
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Estoy en el lugar
de estar

en este estar.

Podpré decir que soy.
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EXPOSICION

Pintor de Poesia. Alfredo Castafieda
del 12 junio al 7 septiembre de 2024

Casade América
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Marina Castafeda en colaboracién con Cayetana Blanco

Montaje
Céline Rodriguez Limon
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